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PORTRAIT

GILLES CHABRIER

Réflexion. 30 x 32 x 30 em. Verre Coming jaune.

lles Chabrier a toujours
volué au sein de Patelier
Qustry spécialisé dans le sabla-
ge du verre et du métal. Il
s'agissait de réaliser des objets
décoratifs sur commande,
comme celle de panneaux de
verre gravés pour le paquebot
Le Normandie.

Bien apr
lier, il succede a son grand-pére
et en devient le maitre d’ceuvre.
Sous son impulsion ce lieu prend
un nouvel essor et une nouvelle
direction. L’ambition du jeune
artiste, dans ce contexte, est de
délaisser progressivement la pro-
duction industrielle du sablage
sur métal pour 'industrie auto-
mobile, au profit de celui du
verre.

L'un des intéréts de son ceuvre
réside dans le fait d’avoir su
concilier, dés le commencement,
la technique, le matériau de base
industriel et la création artistique.

Parallélement aux activit
I"atelier, il réalise ses premitres
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sculptures. Ses altirances vont
vers des artistes comme Jutta
Cuny.dont il découvre les uvres
en 1982, Cest alors qu’il se dirri-
ge aussi vers I'abstraction et le
monumental. Il en est I'un des
plus fervent admirateur et le sui-
veur, Ces créations sont le fruit
de I'alliage du verre et du mé
plaques de verre attaguée
de sable et assemblées a |
tiges métalliques, ce qui n’appa-
rait pas comme un hasard. Sen
travail de sculpteur se situe
la continuité de celui de graveur.
Le passage d’une surface plane 4
I'objet en trois dimension répond
a une nécessité, & une réflexion
sur I'espace qui lui est propre
Le verre utilisé comme princi-
pal support offre de nombreuse:
possibilités quant au parti & tirer
des qualités inhérentes & sa natu-
re, transparence, profondeur, mal-
Iéabilité et dynamisme.
G. Chabrier utilise un verre
industriel dont la fonction initiale
est d'étre utilitaire; dans le
3 ntéresse celle-
puisqu’elle
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devient artistique, voire esthé-
tique. De plus, il est mélé a
d’autres matériaux non nobles
comme le métal ou le béton,
diminuant son coté parfois sacré
pour lui conférer un aspect plus
actuel, I'intégrant en cela au
monde citadin.

Formellement, 1'une des carac-
téristiques de son travail est la
maitrise parfaite de la technique
du sablage, présentant avantages
et inconvénients. En effet, il peut
provoquer une certaine mollesse
faisant perdre & 1'ceuvre de sa
puissance par trop de poli. L'écla-
tement de la matigre qui s’y
oppose violemment, permet de
retrouver force et dynamique. Le
sculptenr s"éloigne ainsi volontai-
rement d’une technique assimilée.
8 culptures ont comme spéci-
ficité d’éwre I'image de contrastes,
entre la taille directe et I'attaque
au jet de sable, d’oll I'opposition
de surfaces léchées i des surfaces
brutes qui mettent & nu la matigre.
Ces deux types d’interventions
ont cependant en commun d'étre
les révélateurs du geste de |
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te, la encore contrasté, avec d'un
cbté la réflexion et la sagesse, et
d"un autre I'instantané, I'urgence.
Nous nous attarderons sur le
sablage car il permet d’entrevoir
un autre aspect de la personnalité
de G. Chabrier. C’est par ce biais
qu'il se crée des rencontres avec
d’autres artist )
également un licu d’échange,
voire de travail en commun. Dans
ce conlexte, il collaborera avec
Marco de Gueltzl, renconti
1986 lors de 1'exposition
Hopimes de Verre a Paris, a
laquelle tous deux participe
Ensemble, ils réaliscront mobil
el ohjets décoratifs
mé D’autres plasticiens béné-
ficieront de cette installation per-
formante permettant la multipli-
1s techniques.
Mais cet exemple de collabora-
tion néeessite une certaine com-
munion avec I'autre, ce qui est
objectivement rare et difficile. Le
plus souvent G. Chabrier travaille
seul lout en restant toujours
ouvert aux échanges avec autrui
Dés le début de sa carriere il a




une vision monumentale des
choses qui demeurera, Influencé,
ainsi que nous I'avons évoqué,
par la démarche de Jutta Cuny,
laquelle avait pour principe d’uti-
liser a des fins artistiques une
matiére industrielle, de jouer des
contrastes, de ["opposition du
négatif et du positif, des themes
de 'affrontement et du déchire-
ment, il réalise des ceuvres,
comme Envolée : commande
obtenue suite 4 la commissi
Abelard  pour la
d’Argenteuil, et réalisée en 1993,
Ceci dans le souci de créer un
lien entre 1'objet et son environ-
nement. Ce travail monumental
n’a pas rencontré une critique
unanime de la part des médias et
des professionnels.
Parallélement le mobilier
constitue une large part de son
activité, en quelque sorte une

I"artiste pour son plaisir. C'est
pour lui un investissement plus
utilitaire dans lequel le plaisir est
associé au fonctionnel. On y
retrouve cette volonté d’assacier
le verre & une structure métal-

lique, moins propre. 11 s’agit le
plus souvent de commandes réali-
sées sur mesure pour un lieu bien
défini, amenant un autre type de
réflexion et d’autres enjeux que
ceux de la création pure. De plus,
le mobilier semble moins soumis
a la critlique que les sculptures sur
les themes des Déferlantes ou des
Tétes, qu’il va trés vite dévelop-

1 réalise les pre-
miéres Déferlantes, theme 1ié a
I"eau, aux vagues et i leur mou-
E au rythme et a
I"harmonie. Son inspiration vient
directement d’un choc émotion-
nel. Cette réflexion fait suite & un
voyage aux Caraibes ol
G. Chabrier a pu observer la mer,
faire le plein d’émotions nou-
velles ressenties sur U'instant, Ces
wuvres sont alors beaucoup
micux pergues par la critique.

Le figurarif reste présent dans
son ceuvre jalonnée par les pigces
alisées sur le theme des Tétes.
11 nulilise souvent plus que le
verre, bloc de corning. Certains
visages sont au début intégrées a
un socle métallique leur donnant
une inclinaison, mais il disparai-
par la suite. Ce sont des
visages trés expressifs, grima-
asexués, dont la variété est
mage de celle de I'homme
observé au quotidien. De I"avis de
certains observateurs ce visage
pour étre une déclinaison i
I'infini de celui du sculpteur.
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Chacun peut percevoir & travers
ces portraits un large éventail
d’émotions el de sensations.
Toujours caractérisé par un jeu de
contrastes, 1'équilibre semble
atteint entre un mouvement
presque désordonné contrebalan-
cé par un effet de pesanteur, de
sérénité. Ces visages sont
empreints de gravité comme des
fragments, des vestiges 1émoi-
gnages d’une civilisation ou d'un
vécu. Image d’une pensée sen-
sible au caractére sacré que peut
procurer une cuvre d'arl.
Certains y verront un aspect pure-
ment décoratif, d’autres y trouve-
ront une recherche de soi, une
réflexion sur le temps qui passe et
les traces qu'il laisse derrigre lui,
sur un visage par exemple.

Ce travail ouvre & G. Chabrier
les portes du marché de I'art
international, ceux du Japon et
des Etats-Unis I'attirant particu-
liegrement. C'est & Ia suite de
I’exposition itinérante Les
Nomades du verre en 1992, que
ses contacts avec les Etats-Unis
se concrétiseront par des exposi-
tions dans des galeries trés répu-
tées comme la Figurative exposi-
tion & la Miller gallery U.S.A., ou
Ulaternational Glass invitation i
I"Habatat gallery. Ce sera une
révélation, leur mode de fonction-
nement correspondant compléte-
ment & ce qu'il recherche et dont
il a besoin pour pouvoir évoluer,
11 recoit une critique constructive
i te et se voit donner la
¢ de créer sans limite
d’espace, ce dont ses ceuvres pro-
fitent le plus.

Gilles Chabrier apparait
comme une personnalité & mul-
tiples facettes. par la diversité de
ses activités, des themes abordé
et de la forme qu’ils revétent. Le
bouleversement, le godt et la
nécessité du changement, le
besoin d’aller de 1'avant se
retrouve dans son ceuvre, comme
dans cette nécessité d’aller au-
dela des frontieres, de fagon a se
mesurer aux autres et de parve
peu & peu, a trouver sa jusle
dimension.

Elodie Bernard

Gilles Chabrier présente ses sculp-
tures récentes sous le titre Champs
ddmes 3 1a Galerie Sordello, Paris
Jjusqu*au 30 mars 1996

Sans Titre. 44 x 32X 29 cm

s uniques
Galerie Sordello
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